Wolfgang Lempfrid:

Die Entwicklung der Notenschrift —

eine Einfuhrung in das Notenlesen.

1. Benennung @&r Tonhdlen
2. Tonhdlen undZeichensystem

3. StammitHne undihre Ableituncgen (Nebentone)

NB: Diefolgende Darstellungist historisch vereinfadt.

Die Uberlieferung vonMusik, von Liedtexten undMelodien, erfolgt in der Friih-
zeit einer jeden Kultur zunadhst miindich. Ahnlich, wie die Dichter ihre Weke
dem Publikum vortrugen und dese Dichtungen dann von en Zuhdrern entweder
vergesen oder weitererzéhlt, ausgeschmuckt und verandert wurden, so verander-
ten sich im Laufe der Jahre und Generationen auch de Melodien - die Melodien
wurden regelrecht "zersungen”. Aus dem Wunsch heraus, die musikalischen In-
halte und de Form vor Verénderung zu bewahren, sannen de Menschen nac
Modlichkeiten, wie sich Musik aufzechnen lief3.

1. Benennung der Tonh6hen

Die traditionell e dend&ndische Tonhéren-Notation speist sich aus zwei Quellen.
Der erste Entwicklungsdrang ist die atike griechische Notenschrift, die aus den
ersten sieben Buchstaben des Alphabets besteht:

Dem entspricht in der lateinischen Schrift, also auch im Deutschen de Buchsta-
benfolge:
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Mit diesen sieben Buchstaben lassen sich fast all e benétigten Tone benennen. Den
folgenden — adhten — Ton empfindet das menschliche Gehdr gleichsam als Wie-
derholung des ersten Tons in einer hoheren Lage. (Eine Erklarung fir dieses Phé
nomen findet sich in dem Skript GRUNDLAGEN DER HARMONIELEHRE, Kap. 1:
Schwingende Saten undOberttne.) Dieses Prinzip der alphabetischen Tonbenen-
nung wurde spéter in der christlichen Antike wieder aufgegriffen und va alem
von den damaligen Musiktheoretikern gepflegt, da diese "Buchstaben-Notation®
wenig Platz beanspruchte — Pergament war teuer — undsich ohre grolien Aufwand
in den schriftlichen Abhandlungen tber Musik verwenden lief3.

Im deutschen Spradhraum kam es bei der alphabetischen Ton-Buchstaben-Folge
alerdings zu einer begrifflichen Besonderheit: Gelegentlich nmmt der zweite
Ton eine andere "Klangfarbung' an — er klingt ein wenig tiefer. Die "normale’
Klangfarbung as B wurde B DURUS ([lat.] = hartes B) genanrt, die tiefere Einfar-
bung as Klangs hief3 B moLLIs ([lat.] = weiches B). Das "harte B" kiindgte man
mit einem vorangestellten b an, das "weiche B" mit einem ,. Wegen der Form des
h wurde das "normale" B buRUS dann im Laufe der Zeit as H bezachnet, das
"weiche" B MoLLIS behielt wegen des |, die BezechnungB.

NB: Im englischen undamerikanischen Sprachraum heif3t der zweite Ton — aso
das deutsche H — immer noch B; das deutsche B wird dat als B}, oder B flat

bezeachnet.)

Die Folge der sogenannten Stammtoéne — d.h. der weil3en Klaviertasten — lautet

also (im deutschen Sprachraum):

AHCDEFG-AHCDEFG - ..
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2. Tonhohen und Zeichensystem

Der zweite Entwicklungsdrang un .
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die Zeichen zuséatzlich auf zwe Abb 2 Neumen mit Orientierungslinien (Ausschnitt aus einem
atromischen Graduale aus Santa Cedliain Trastevere

oder drel Linien (Abb. 2. [um 1070).

In den folgenden Jahrhunderten wurde das System aus Linien und Zwischenréu-
men immer mehr erweitert. Fir den Umfang einer einzenen, duchschnittli ch
ausgebil deten menschlichen Stimme ewiesen sich funf Linien (mitsamt den vier
Zwischenrdumen) als ausreichend, um jeder Tonhotle enen festen Platz zuzuord-
nen. Will man alerdings den Tonunfang vontiefen Manner- und holen Frauen-
stimmen vdlstandig ndieren, mul® man das System auf elf Linien erweitern
(Abb.3).

Der Ton im untersten Zwischenraum wird mit A bezechnet. Von dat aus werden
die sieben Stammtdne dwedselnd auf die Linien undin die Zwischenrdume ge-
setzt. Auf der zweituntersten Linie liegt aso das H, im zweiten Zwischenraum das
C usw. Setzt man de Reihe fort, liegt das nadchsthohere A auf der flnften Linie,
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das darauf folgende A im achten Zwischenraum. Die Tonfolge &3t sich auch jen-
seits des Liniensystems fortsetzen, indem man urten ocder oben bei Bedarf
entsprechende Hilfdlinien zufligt. Lesetechnisch ist ein solches Linien-Gebilde
alerdings kaum mehr zu bewdlti gen, selbst wenn man de mittlere der elf Linien,

das C, besonders markiert.
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Abb. 3: Notensystem mit 11 Linien

Um die Lesbarkeit zu erhdhen,

het man die obere und de untere Halfte des Lini-

ensystems auseinandergezogen. Zur weiteren Unterscheidung wird de untere
Hélfte (dso de Lage) mit 9 (Baldschlissl; BASUS [lat.] = niedrig), die obere
Halfte mit 4 (Violinschlissel) gekennzeichnet. Die mittlere Linie wird als "Hilfs-
linie" nur angedeutet, wenn der entsprechende Ton, s C, tatsdchlich vorkommt

(Abb. 4.
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Abb. 4: Notensystem mit 2 x 5Linien undHilfdlinie

Da das C in der Mitte des
Notensystems geht, ist es en
optisch sehr
Orientierungspunkt. Auch auf der
Klaviatur bildet die Taste C den
Mittelpunkt: Sie liegt etwa in
Hohe des Schlussllochs links
neben der Zweiergruppe von

markanter

schwarzen Tasten. Alle Tone, die

linken Hand
gespielt)

C C (wird mit der C (wird mit der

rechten Hand
gespielt)

Abb. 5. c'— linke Hand/ rechte Hand

tiefer liegen, werden (vorerst) mit der linken Hand gespielt. Die Tone, die hther
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sind, werden mit der redhten Hand gespielt. Die Taste C selbst wird héufig von
beiden Handen benutzt. Damit der Spieler weil3, welche Hand das " Schlisll och-
C" spidlt, wird de Hilfdlinie @was nach urten oder oben verschoben (Abb. 5.

Fur die Klavierliteratur ergibt sich daraus folgendes Notenhild als "Standard"
(Abb. ©:
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Abb. 6: Notensystem mit 2 x 5Linien — Aufteilunglinke Hand / rechte Hand

Wenn der Tonunfang der linken Hand Uber das mittlere C hinausreicht, werden
zusitzliche "Hilfdinien" gezogen. Ahnliches gilt, wenn de redhte Hand tiefere
Tone spielt a's das mittlere C (Abb. 7):
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Abb. 7:  Notensystem mit 2 x 5Linien undHilfslinien — Aufteilunglinke Hand/ rechte Hand

Das Lesen der Notenschrift erfordert Routine, die sich beim regelméiiigen Musi-
Zieren jedoch in der Regel von selbst einstellt. Einige Grundregeln mogen dabel
helfen:

Dasich urser Tonsystem von urten nach oben aufbaut, werden auch die Linien
und Zwischenrédume von urten nach oben gezdilt - alerdings fur das untere
und okere Notensystem getrennt, d.h. es gibt den "ersten Zwischenraum des
unteren Notensystems' und den "ersten Zwischenraum des oberen Notensy-
stems'. Als Sprachkonwvention het sich eingebirgert, dal3 Noten "im Zwischen-
raum” liegen (z.B. das A im ersten Zwischenraum des unteren Systems), "auf
der Linie" (z.B. das H auf der dritten — mittleren — Linie des oberen Systems),
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"auf / Gber / unter einer Hilfdlinie" (z.B. das"Schlisssloch-C" auf der mittleren

Hilfslinie) oder "Uber der flnften Linie" oder "unter der ersten Linie".

Im Notensystem ist die Lage a@nes jeden Tones durch seine Position "auf einer
Linie" oder "in einem Zwischenraum” eindeutig definiert. Da diese Beschrei-
bungen im Spradhgebrauch jedoch umstandich sind, et man de jeweilige La-
gen urterschiedlich gekennzeichnet, wobei hier jewells die Bereiche von C his
H zusammengefaldt werden (Abb. §: Das C, das etwa in der Mitte der Tastatur
liegt ("Schlus=ll och-C"), wird als ¢' (eingestrichenes C) bezechnet, das C Uber
dem "Schlts=lloch"-C als c" (zweigestrichenes C), das C unter dem "Schlus-
selloch”-C heifdt kleines ¢, das C unter dem kleinen c ist das grof¥e C. (Die
Grunde, warum hier — wie aich in vielen anderen Féllen — das C [und ncht
dasA] den Ausgangs

punk der musiktheoreti- ﬁ? — o
schen  Konstruktionen '\S)\) o —
bildet, wird weiter unten ~ o

&):
im Zusammenhang mit - o O
der Dur-Tonleiter erlau- ?_, Heco>hocoo>hec - g
tert.) Abb. 8;  Oktavbezéchnungn

Da sich de Tonreithe von urten nadh oben aufbaut, ist es snnvdl, beim Ent-
schliiseln der Tone immer von urten zu beginnen (wie auch das Aufsagen des
Alphabets vorwérts besser funktioniert as ruckwaérts). Als lesetechnischer
Markierungspunkt im Notensystem sollte deswegen zunadhst die Lage des A

dienen:
A © a" liegt auf der ersten oberen Hilfslinie des oberen Systems,
’\]G O das nachsttiefere a' liegt im zweiten Zwischenraum des oberen Systems,
Ia v O das néchsttiefere a liegt auf der obersten (funften) Linie des unteren
hl O Systems,
£ O das tiefe A liegt im untersten (ersten) Zwischenraum des unteren

, " Systems.
A a a a

Abb.9: Lageder Tonholen A —a—a —a'
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Der folgende Merkspruch hietet sich an fur die Tone in den Zwischenrdumen:
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(Fast) alle Camele essen gerne Hafer, Dromedare fressen auch Citronen-Eis gern

Abb. 10: Merkspruch firr die Téne in den Zwischenréumen

3. Stammtone und ihre Ableitungen (Nebentone) —

schwarze und weil3e Tasten

Die Stammténe sind identisch mit den weil3en Tasten der Klaviatur. Die Folge
der weil3en Tasten ist unterbrochen duch schwarze Tasten, de éwedselnd in
Zweier- undDrelergruppen angeordnet sind.

Jeder Stammton kesitzt zwel abgeleitete Tone (oder Nebentone - nicht zu ver-
wedseln mit den Nadhbartdnen!). Im Notensystem ist diese Zugehorigkeit leicht
zu erkennen: Stammtdne und abgeleltete Tone haben deselbe Lage (sie liegen auf
derselben Linie oder in demselben Zwischenraum) und blden geichsam eine
Ton-Familie, d.h. sie unterscheiden sich nu durch ihre Akzidentien (Verset-
zungszechen oder Vorzeichen ¢ ) voneinander. Wenn der abgeleitete Ton hé

her klingt als der Stammton, wird var die Note
des Stammtons ein # gesetzt ("Die Note wird

um einen halben Tonschritt erhoht"); an den
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Namen des Stammtones wird ein -is angehangt Abb. 11: Akzidentien (hoch). Der besseren
Verstandi chkeit wegen wird Ais

(Abb. 12: ausgesprochen "A-is", Eiswird
ausgesprochen "E-is'.

Klingt der abgeleitete Ton jedoch tiefer as der Stammton, wird vor die Note des

Stammtons |, eingesetzt ("Die Note wird umn Ll
[a) \ | o RO

einen halben Tonschritt vermindert”); an den | A boro?e 20—
A\SV

Namen des Stammtones wird ein -es angehangt ® A¢ B Ces Des Es Fes Ges

(Abb. 12:

Abb. 12 Akzidentien (tief).
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NB: Asist der bessren Unterscheidungwegen entstanden aus A-es. Das B hat im
deutschen Sprachgebrauch den Namen seines Vorze chens erhalten; im Ge-
gensatz daau ist die Bezechnung as Tonbwhstabens H entstanden aus dem
stili sierten Auflosungszeichen. Die Bezechnung Hes anstatt B ist unge-
brauchlich.

Fir jeden Stammton existieren also zwei abgel eitete Téne (Abb. 13:

¢ A Ais As H His B C Cis Ces D Dis Des E Eis Es F Fis Fes G Gis Ges

Abb. 13: Akzidentien hach / tief (kpl.)

Auf der Tastatur (Abb. 14 ist die Zuordnung @r abgeleiteten Tone nicht ganz so
einfach ersichtlich, denn fir die 14 abgeleiteten Tonen (74 und 7) stehen nu funf
schwarze Tasten zur Verfigung.Jede schwarze Taste &3t sich deswegen in zwei-
facher Weise ds Ableitung eines Stammtones deuten: als erhéhter Tonschritt (#)

des links von ihr liegenden Stammto-

nes, bzw. als verminderter Tonschritt
(b) des rechten Stammtones. Damit e el
lassen sich zunddst einmal zehn ab- CT ) TE F G A H

geleitete TOne auordnen:

Abb. 14: Tastaturmodell

Wie auf dem  Tastaturmodell
ersichtlich ist, tellen sich z.B. C¢ und D)} zwar dieselbe Taste, als Tone stammen
sie jedoch aus zwei verschiedenen Familien. (man kann des mit den
Verwandtschaftsverhdtnissen von Personen vergleichen: So ist der "Onkd" und
"Bruder der Mutter” eine Person - aus zwel verschiedenen familidren
Blickwinkeln betrachtet.) Betrachtet man die Lage der Noten im Liniensystem,
werden dese unterschiedlichen "Familienverhdtnise"
deutlich (Abb. 15: C¢ und C liegen beide im dritten
Zwischenraum und urterscheiden sich nu durch de Vor-

zeichen, wahrend Dy, auf der vierten Linie liegt und damit APb 15 enharmoniscre
mdeutung (1)

|
oboO
OO

@,é;k)

zu der Familie des Stammtones D gehort.
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Ahnliches gilt fur die Gbrigen
schwarzen Tasten D¢ / E), F# / G},
G# / A, At/ Hy (Abb. 14 und 1B
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Abb. 16: enharmonische Umdeutung(2). Vgl. das
Tastaturmodell Abb. 14.

Jede schwarze Taste 18/% sich aso in zweifacdher Weise ds Ableitung eines
Stammtones deuten. Diese Mddlichkeit, eine Taste aus verschiedenen melodisch-
harmonischen Perspektiven zu betraditen, nennt man enharmonische Umdeu-
tung. Allerdings besitzt nicht jeder Stammton zwei schwarze Tasten. Beispiel:
Fir den Stammton C gibt es offensichtlich nu die schwarze Taste C#. Um den
abgeleiteten Ton C}, (einen halben Tonschritt unter dem C) darzustellen, muf3 man
auf die Taste H zugreifen. Ahnliches trifft auch fur die Tére E, F undH zu. Fir
die Tone, die nur eine benachbarte schwarze Taste besitzen, glt also:
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Abb. 16: enharmonische Umdeutung (3)

Der abgeleitete Ton Cj, ist identisch mit der Taste H.
Der abgeleitete Ton E# ist identisch mit der Taste F.
Der abgeleitete Ton F} ist identisch mit der Taste E.

Achten Sie von nunan darauf, die Begriffe Ton und Taste klar zu urterscheiden:
Eine Taste kann mehrere harmonisch-melodische Deutungen (To6ne) zulas-

sen.
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